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Resumen

En este escrito se procura valorar la importancia que tuvieron las representaciones de
grandes mitos mesoamericanos y de momentos de la conquista de México en la zona
arqueoldgica de Teotihuacan, a partir de reconocer la importancia que tuvo el teatro
como parte del proyecto cultural y educativo del Estado Mexicano posrevolucionario.
Se reflexiona principalmente a partir de dos casos concretos: Quetzalcoat! de Rubén
M. Campos y Moctezuma Il de Sergio Magafa.

Abstract

This writing attempts to assess the importance of the representations of great Me-
soamerican myths and moments of the conquest of Mexico in the archaeological zone
of Teotihuacén, from the recognition of the importance of theater as part of the cultural
and educational project of the State. Post-revolutionary Mexican. It is reflected mainly
from two specific cases: Quetzalcdat! by Rubén M. Campos and Moctezuma Il by Ser-
gio Magana.
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QUETZALCOATL Y OTROS MITOS DE LA CONQUISTA EN TEOTIHUACAN

Solo el que construye el futuro
tiene derecho a juzgar el pasado.

Cuanto mds nos elevamos,
mds pequefios parecemos
a quienes no saben volar.

Friedrich Nietzsche

Vasconcelos, el proyecto
educativo posrevolucionario
y el teatro

n 1922 inicia sus actividades uno de

los espacios escénicos mas emble-

maticos en el México posrevolucio-
nario, el Teatro al Aire Libre de San Juan
Teotihuacan; que se constituyo, junto con el
Estadio Nacional como un foro, de reivindi-
cacion del pasado prehispanico y de revision
escénica de episodios significativos de la
Conquista de México en el siglo xvi; aunque
buena parte de los espectaculos represen-
tados ahi lo constituian obras teatrales y
coreografias que reivindicaban las raices in-
digenas del México posrevolucionario, con
un fin no solo de entretenimiento, sino co-
mo resultado de un proyecto educativo y
de desarrollo cultural iniciado por Manuel
Gamio afios antes y que cristalizd con la
llegada a la Secretaria de Educacion Publi-
ca de José Vasconcelos en ese mismo ano.
El arte teatral se constituyo, al término de la
lucha armada en México, como una de
las herramientas mas vitales en los proyectos
gubernamentales; pero no especificamen-
te en lo tocante a la educacion publica, si-
no en la de la construccion de un proyecto
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de identidad nacional De acuerdo con

Claude Fell:

Vasconcelos retiene la idea de que el teatro no
debe ser una institucion educativa y moral, si-
no el lugar el lugar donde vienen a fundirse “lo
dionisiaco” y “lo apolineo”, la con fluencia de
las grandes pulsiones secretas del hombre y la
luz serena de sus suefios domefiados. La forma
teatral por excelencia seria el “drama musical”,
resurgimiento de la tragedia griega y receptacu-
lo de esos mitos que “eleva” al espectador a una
especie de “omnisciencia como si nuestra vista

"

no se parase ya en la superficie de los objetos”.

José Vasconcelos como ministro de Edu-
cacion Publica, con su mesianica idea de con-
figurar el terreno para la constitucion de
la utdpica “raza cosmica”, dio pauta para la
creacion de expresiones teatrales de gran
fuerza y originalidad, que ofrecieron al es-
pectador de entonces que acudia a la ciu-
dad sagrada para presenciar en el teatro
al aire libre de San Juan Teotihuacan, una
mirada escénica a los grandes mitos de la
historia de México, especialmente los relati-
vos a las gestas y los héroes y dioses meso-
americanos. Para ello se desarrollé un vas-
to programa de construccion de teatros al
aire libre, siguiendo, en efecto, el patron de
la tipologia de los teatros abiertos de la
Grecia clasica, como se observa claramente
en la planta del escenario de Teotihuacan.
Practicamente la mayor parte de esos es-

' Claude Fell, José Vasconcelos: los afios del dguila,
1920-1925: educacion, cultura e iberoamericanis-
mo en el México postrevolucionario. México: UNAM,
1989, pp. 462-463.



pacios escénicos disefados para la presen-
tacion de espectaculos de masas, de mu-
sica, danza y teatro han desaparecido o per-
manecen en el abandono. No asi el de San
Juan Teotihuacan, que permanece en pie y
funcionando y que se sitla a espaldas de
la célebre piramide del Sol y a un costado
de la entrada al restaurante de la Gruta,
inaugurado por Porfirio Diaz, como parte de
las obras de restauracion de la zona arqueo-
l6gica durante las fiestas del Centenario en
1910. Como aspecto curioso, el teatro se
inauguré doce anos después, en 1922; al
ano siguiente de la celebracion de las fies-
tas de conmemoracion del centenario de la
consumacion de la independencia de Mé-
xico en 1821; en las cuales, la reivindicacion
del pasado indigena y mesoamericano fue la
ténica general de la reconfiguracién de esa
parte de la memoria historica del México
posrevolucionario. El teatro al aire libre de
San Juan Teotihuacan, fue también el esce-
nario en donde se representaron alguna de
las obras con temas relacionados con el pa-
sado prehispanico y la conquista, del lla-
mado teatro de masas, escritas y dirigidas
por el profesor Efrén Orozco Rosales. Aun-
que también se llegaron a utilizar como
espacio escénico tanto la llamada Piramide
de Quetzalcoatl y la llamada Ciudadela de
la zona arqueologica, como también en
décadas posteriores la explanada frontal de
la Piramide del Sol. De acuerdo con Aurelio
de los Reyes la edificacion del teatro al aire
libre se debid también a una iniciativa de
Manuel Gamio y no solo de Vasconcelos:

Manuel Gamio construyd un foro teatral al aire
libre aprovechando la conformacién geogra-
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fica del sitio; lo llamé Teatro de la Naturaleza
porque recordaba a los teatros griegos, la sim-
bologia no podia ser mas clara: la cultura de
Teotihuacan se podia equiparar a la cultura
griega. Manuel Gamio selecciond el sitio y el in-
geniero Carlos Noriega construyd, o, mas bien,
lo adaptd “a la manera de los grandes foros
clasicos, donde representaba sus tragedias el
padre Esquilo, frente a una multitud congrega-
da en el inmenso foro hecho por la natura-
leza con un fondo salvajemente bello de rocas
y arboles”. 2

Y en efecto, este célebre espacio escé-
nico, desde su inauguracion en 1922, se
constituyd como un sitio fundamental para
la reflexién sobre el pasado y los grandes
mitos del origen prehispanico de la nacion
mexicana. El principal creador escénico de
esa primera experiencia teatral promovida
por el Estado fue el antropdlogo, y drama-
turgo Rafael M. Saavedra, quien es invita-
do por Manuel Gamio, en su gran proyecto
sobre la poblacion del valle de Teotihua-
can’. En el que participd en la recuperacion
del folclor y tradiciones populares de la re-
gion. Ya durante la gestion de Vasconcelos
al frente de la Secretaria de Educacion Pu-
blica, organizd en Teotihuacan el llamado
Teatro Folklorico Mexicano, con el que re-
presentaba en el teatro al aire libre obras
que expresaran la vida y costumbres de in-
digenas y campesinos. Con sus obras se

2 Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad en México
1896-1930, vol. Il, México: UNAM, p. 159.

3 Cfr. Manuel Gamio, La poblacion del Valle de
Teotihuacan, México: Talleres Graficos de la Nacion,
1922.
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estrena el teatro al Aire Libre de San Juan
Teotihuacan el 20 de mayo de 1922, a cuya
funcién inaugural asiste el presidente Obre-
goén y su gabinete. Posteriormente funda
con Carlos Gonzélez y Francisco Dominguez
el Teatro Regional Mexicano y otras expe-
riencias afines, en diversas regiones del
pais, como en Michoacan. Entre sus obras
teatrales representadas en el teatro al aire
libre, mas conocidas estan: La cruza (1921),
Un casorio, Los novios (;?), Las chinitas
(1926), Mate al Rey (1926) y Zacualtipdn
Laborioso (;19307). Junto con estas obras
de “teatro sintético” de reivindicacion indi-
genista, se fueron fraguando los célebres es-
pectaculos con temas mesoamericanos,
especialmente los relacionados con el mito
de Quetzalcoatl. Alberto Dallal en su estu-
dio sobre la danza moderna en México, nos
ofrece estas reflexiones sobre estas obras
que llegaron a representarse en espacios
abiertos como los que ofrecia Teotihuacan:

Al principiar la década de los veintes aparecen,
con Rubén M. Campos, algunas manifestacio-
nes de ballet mexicano: Sacnité, que recons-
truia la vida cotidiana de los antiguos mayas;
Xochitl, La fiesta de Tlaloc, Tlahuicole, una
pantomima que se refiere al héroe tlaxcalteca
que vence al enemigo a pesar de hallarse ata-
do de un pie al pequefio palenque de San Juan
Teotihuacan. Todas estas obras alternaban la
verdad histérica y hasta sociolégica con la ima-
ginacién y la mistificacion de la vida de los
prehispanicos. Se mezclaba también la musi-
ca nativa, primitiva, con la musica monodica y
hasta polifonica. En estas obras se intentaba
organizar a los danzantes del pueblo y ofrecer
un espectaculo evocador, poseedor de ciertos
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visos de contemporaneidad, al menos de sim-
bologia revolucionaria: busqueda de raices en
las entrafias del pueblo*.

Quetzalcoatl y sus versiones
teatrales en Teotihuacan

Una de las razones de recurrir a Quetzalcoat!
como arquetipo de la nacionalidad del Mé-
xico posrevolucionario, fue la de que en
cierta medida el Dios-Sacerdote tenia el don
civilizatorio, por lo que fue tomado en el
México posrevolucionario como santo va-
ron patrono secular de la educacion®. Pro-
bablemente asi fue como lo tomo el propio
José Vasconcelos cuando impulsé desde
la Secretarfa de Educacion Publica, como
uno de los espiritus tutelares de la magna
obra de transformacion social y cultural al
término de la revoluciéon mexicana.® Tam-
bien puede decirse que la figura de Quet-
zalcoatl, el dios-sacerdote, contiene en si

4 Alberto Dallal, La danza moderna en México, Mé-
xico: UNAM (Material de Lectura, Las Artes en Méxi-
co, num. 1), 2013, p. 4.

> Quetzalcdatl y su icono de serpiente emplumada
cobraron una enorme importancia en la simbologia
y en acciones publicas y de gobierno especialmente
durante los afios veinte, al grado tal de que se le
intentd sustituir durante el gobierno de Ortiz Rubio
en 1930, como figura tutelar de las fiestas navide-
fas, sustituyendo al Santa Claus anglosajon o a los
Reyes Magos. Véase: “Querido Quetzalcoatl: el dia
que el dios mesoamericano sustituyd a Santa Claus”,
El Pais, <https://verne.elpais.com/verne/2020/12/24/
mexico/1608836379_376070.html 24 dic. 2020
[marzo, 2021)].

6 Cfr. Itzel Rodriguez, “El renacimiento posrevolu-
cionario de Quetzalcoatl”, en XXV Coloquio Inter-
nacional de Historia del Arte. La imagen politica,
2001, pp. 335-354.



una cierta semejanza con Jesucristo en su
funcion mitica de redentor; asi como su fi-
sonomia extrafia como la del color de sus
0jos y su barba que en los mitos y relatos
de la conquista de México, se menciona que
para los mexicas, la llegada del conquista-
dor a tierras americanas podria constituirse
como el regreso anunciado de Quetzalcoatl,
el personaje era reclamado asi, como el faro
espiritual del llamado “renacimiento mexi-
cano”. Otro aspecto que debe considerarse
en torno de la reivindicacién de Quetzal-
coatl, es, justamente, la recuperacion vy res-
tauracion de la llamada “Piramide de Quet-
zalcéatl” en Teotihuacan mismo, en la que
por cierto, el pintor escendgrafo y director
artistico de muchas de estas experiencias
escénicas, Carlos E. Gonzalez participa co-
mo dibujante. Por ello, es fundamental para
el momento histérico la creacion de un es-
pectaculo escénico que evocara la figura
del mitico personaje. Rubén M. Campos en
1923 escribe un libreto para un espectaculo
de danza drama titulado Quetzalcoat!. De
acuerdo con Alberto Dallal:

En 1923 se estrena en el patio del edificio de
la Secretaria de Educacion Publica (asimismo re-
cinto de las variadisimas obras de los muralistas
de la época) un ballet con el titulo de Quetzal-
cdatl, con decorados de Carlos Gonzélez, musica
derivada de la antigua indigena, compuesta por
Flachebba y libreto de Rubén M. Campos. Luis
Bruno Ruiz asegura que fue la obra dancistica
de este estilo mayormente lograda.’

7 Alberto Dallal, La danza moderna en México, Mé-
Xico: UNAM (Material de Lectura, Las artes en Méxi-
co, num. 1), 2013, p. 5.

ALEJANDRO ORTIZ BULLE GOYRI

El éxito del espectaculo fue rotundo. Sin
duda llenaba las expectativas del ministro
Vasconcelos y las de Manuel Gamio, de ma-
nera que junto con las propuestas de teatro
sintético realizadas en el “teatro de la na-
turaleza” de Teotihuacan, de Rafael M.
Saavedra, el montaje de Quetzalcoat! re-
sultaba fundamental para el proyecto de
configuracion de un nuevo modelo de tea-
tro que se alejara del tipo de teatro realista,
con temas familiares y psicolégicos, y que
promoviera en sus tematicas y en su rea-
lizacion, la fusion de “lo apolineo” y “lo
dionisfaco” como lo anhelaba Vasconcelos
siguiendo las ideas de Nietzsche, como se
apuntaba al inicio de este trabajo. Ya en
1927 y en afios subsecuentes, este drama-
ballet es escenificado en Teotihuacan atra-
yendo numerosos espectadores que lle-
gaban a la ciudad sagrada ya sea por
ferrocarril o en automovil para asistir a las
tardeadas que ahi se realizaban en donde
los asistentes recorrian la zona arqueoldgica
por la manana, almorzaban y por la tarde
asistian a la representacion de obras tea-
trales, espectaculos de danza y musica po-
pular. Probablemente las representaciones
de Quetzalcdatl, no se realizaban en el tea-
tro al aire libre; sino en la Ciudadela, tanto
por la parafernalia escénica que incluia
una piramide que evocaba un templo de la
serpiente emplumada vy los vestuarios dise-
fiados por Carlos Gonzalez® y el nimero de

8 El texto de Rubén M. Campos y los disefios de
vestuario, mascaras y telones de Carlos E. Gonzalez
fueron editados en un folleto con ilustraciones
a color que dan muestra clara de la estética de la
representacion de dicho espectdculo. Vid. Imagen
20. Programa de mano. Quetzalcdat!: reconstruccion
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ejecutantes que participaban. Se cuenta,
con el referente documentado de cémo se
llegd a representar en el Estadio Nacional
afos después, como lo menciona y analiza
Claudia Carbajal en su estudio sobre las
escenificaciones dancisticas y teatrales en el
Estadio Nacional. De acuerdo con su estu-
dio, Quetzalcéatl se representaba con es-
tudiantes de la Escuela Nocturna de Musi-
ca y con cuadros artisticos obreros; como
ella misma lo apunta, a proposito de la re-
presentacion en el Estadio Nacional el 27
de diciembre de 1930:

La particularidad de que fueran obreros quienes
interpretaron esta obra ya nos da un mensaje
muy particular. El espectador-participante segu-
ramente pudo identificarse mucho mas con
estos intérpretes porque eran cercanos a sus
condiciones econdémicas y sociales. Recordemos
que la figura del obrero fue un simbolo de
modernidad y progreso para la sociedad, por
lo que fue muy difundida en la posrevolucion.®

Varias décadas después, el director Al-
varo Custodio con su compafia de teatro
clasico representd también el espectaculo
a cielo abierto £/ regreso de Quetzalcoat!
de su propia autoria en el afio de 1960 y
que no era, al parecer un drama conven-
cional, en el sentido de contar una historia
o de exponer los conflictos y visicitudes de
un héroe dramatico, como en la propuesta

escénica de la leyenda tolteca, México: Talleres
Graficos de la Nacién, 1930.

® Claudia Carbajal, Los espectdculos masivos y las
coreografias monumentales en la posrevolucion
mexicana 1924-1940 [tesis de doctorado en Histo-
ria del Arte], México: FryL, UNAM, 2020, p. 271.
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de Rubén M. Campos y Carlos Gonzalez.
De acuerdo con Alvaro Custodio mismo, se
tratd de:

Una escenificacion de las leyendas nahuas
sobre el quinto sol, primero; y después era una
especie de documento historicos de cémo era la
vida en la época de Moctezuma, como eran
las costumbres, como era la religion, como
eran la corte, el juego de pelota, el mercado de
Tlatelolco, en fin, (...) y al final, la llegada de los
espanoles, el encuentro de Moctezuma y Cor-
tés, etcétera. Todo eso lo escribi y lo escenifi-
qué. Y entonces pedi al gobierno mexicano, y
al Departamento de Turismo que me financiara
este espectaculo.’®

La obra se habia representado en Cuer-
navaca, utilizando como escenario la pirami-
de de Teopanzolco, asi como también habia
tenido una exitosa temporada con publi-
co norteamericano mayoritario en la ciudad
fronteriza de Tijuana, pero su director y
creador, Alvaro Custodio asumié la impor-
tancia de que la obra se representase en
Teotihuacan, con una buena afluencia de
espectadores que acudian desde la capi-
tal a ver el espectaculo que antecedio a lo
que afios después seria el espectaculo de
Luz y Sonido en Teotihuacan. Este es el
testimonio de la critica teatral Mara Reyes

19 Elena Aub, Entrevista a Alvaro Custodio en Madrid
los dias 13, 22 y 28 de febrero, 7 de marzo, 9 de
abril y 6 de mayo de 1980 y 13 y 22 de enero
de 1982.... México: Biblioteca Orozco y Berra, Cen-
tro de Estudios Historicos, INAH, pp. 256-258, <http://
mediateca.inah.gob.mx/repositorio/islandora/object/
entrevista:928/datastream/PDF/view» [mayo 2021].



aparecido en el periodico Excélsior en
diciembre de 1961:

Tal parece que a Alvaro Custodio, (...) le nacié
un gran interés por las antiguas culturas de
México; prueba de ello es el espectaculo que
ahora nos presenta con toda dignidad en la
piramide azteca de Teopanzolco, y que viene a
ser una especie de son et lumiere, como le
llaman los franceses. En este “sonido y luz” de
Custodio, se conjuga la narracion de leyendas
e historia de los aztecas, con la descripcion
de sus ritos, de sus costumbres, de su forma de
vida, de su musica (tedricamente, utilizando al
menos sus instrumentos) y danzas y todo esta
aprovechado para hacer lucir a base de juegos
de luces los trajes magnificos

El relato, escrito por el propio Alvaro Cus-
todio, esta dividido en dos partes. La primera,
abarca toda la leyenda nahuatl sobre la crea-
cién del mundo y de la especie humana para
terminar —después de la expulsion de Quetzal-
cbatl por los demas dioses— con la fundacion
de Tenochtitlan. La segunda parte se inicia en la
época de esplendor de Tenochtitlan, con Moc-
tezuma Xocoyotzin, hasta la llegada de Hernan
Cortés, que es tomada por los indigenas como
el regreso de Quetzalcéatl, siendo, por lo mis-
mo magnificos, disefiados segun los codices
por Antonio Pefafiel. [...]

Si bien no se trata de una obra teatral,
Custodio procurd desarrollar una accion conti-
nuada, salpicada de anécdotas, descripcion de
costumbres, con didlogos intercalados, etc.,
que dan movilidad al relato, sin despegarse
de lo que hasta hoy se sabe de aquella época.
Tiene el mérito, sobre todo, de ser la primera
vez que se hace un espectaculo de esta indole
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que ademas de la belleza plastica con que se
presenta, es ilustrativo

Se advierte, como ocurre siempre con Cus-
todio, el dominio que tiene este director del
manejo del espacio. Hay en este “sonido y luz”
un despliegue técnico y artistico por el que
merecen un aplauso no solo Custodio como
director general, sino también Isabel Richard,
José Raul Hellmer, Federico Hernandez Rin-
cén, Milagros Inda, Juan Santana, Efrén Pérez,
Raul Reynoso, el realizador del vestuario y los
conjuntos de danzantes y actores [...]."

Como veremos mas adelante, con el
director Alvaro Custodio y su compafila de
teatro clasico, se realizaron distintos mon-
tajes con tema mesoamericano, en espacios
no convencionales, especialmente en Teoti-
huacan y en Teopanzolco; pero también
llegd a realizar numerosas representaciones
de obras del repertorio clasico en otros
espacios no convencionales como atrios de
iglesias, conventos y hasta el mismo Castillo
de Chapultepec, como escenario'.

Otras escenificaciones de mitos
en Teotihuacan

En 1935, dentro del marco de una con-
vencion internacional del Club de Leones,
se representd en el llamado Templo de

"' Mara Reyes (sedudénimo de marcela del Rio), “El
regreso de Quetzalcdatl”, en Diorama de la Cultura,
supl. Excélsior, 24 diciembre 1961, p. 2.

12 Sobre la trayectoria como director de escena de
Alvaro Custodio, consultese el articulo de Eleanore
M. Dial, “"Alvaro Custodio and His Continuing
Dream”, Latin American Theatre Review, Spring,
1974, pp. 45-57.
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Quetzalcdatl un original espectaculo deno-
minado Mitos y Leyendas de Teotihuacan.
Creacion del Quinto Sol; Sacrificio Gladia-
torio: Escenificaciones Musicada a cargo
del musico Francisco Dominguez, el pintor
escenografo Carlos Gonzalez, y el drama-
turgo Efrén Orozco Rosales. De acuerdo
con el programa de mano, el espectacu-
lo corrid a cargo del Departamento del
Distrito Federal'.

Efrén Orozco Rosales, fue uno de los im-
pulsores del llamado teatro de masas' y
junto con este realizado con Carlos Gon-
zalez, presentd en el Estadio Nacional y en
Teotihuacan mismo, varios de sus espec-
taculos mas reconocidos, como nos lo
afirma en una critica teatral Armando de
Maria y Campos:

Cuentan en el acervo de su produccion vy
realizaciones de masas: Liberacion (1929); la
escenificacion de £/ nacimiento del Quinto Sol
y sacrificio gladiatorio, presentado en San Juan
Teotihuacan, en 1931, “produccion” —entonces
no se usaba este término—, del gran pintor y
escenografo Carlos E. Gonzdlez; El mensaje-

'3 Dominguez, Francisco, Carlos Gonzédlez y Efrén
Orozco Rosales, Mitos y leyendas de Teotihuacan.
Creacion del Quinto Sol. Sacrificio Gladiatorio:
Escenificaciones Musicadas // Myths and Legends
of Teotihuacan. Creation of the Fifth Sun. Gladiatory
Sacrifices: Musically Arranged Scenes, Mexico, D. F.:
Imp. “Cosmos”, 1935.

Vid. Alejandro Ortiz Bullé Goyri, Teatro y vanguardia
en el México Posrevolucionario, 1920-1940, Mé-
xico: Universidad Auténoma Metropolitana-Azcapo-
zalco, 2005, pp. 225-230.

=
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ro del Sol, presentado en 1941 en el Esta-
dio Nacional.™

En afnos recientes en San Juan Teoti-
huacan se representaba un espectaculo que
recogia esa tradicion de recuperar escénica-
mente el mundo de los mitos mesoame-
ricanos y la conquista de México, pero
tampoco se realizo en el teatro al aire libre,
ni en el entorno de la ciudad sagrada; sino
en una cueva situada en una propiedad
privada en la misma poblacion, denomina-
da como “Teatro Subterraneo de Tonalkal-
co”, donde se ha escenificado la obra “"Az-
tecas. La historia de un pueblo”, dirigida
por Tonatiuh Xokoyotzin'. En la cual se re-
curre de nueva cuenta al mito fundacional
de Quetzalcéatl que baja al inframundo pa-
ra darle vida al género humano.

Moctezuma II de Magaiia y su
escenificacion en Teotihuacan

Pero también cabe decir que los mismos
basamentos piramidales de la zona arqueo-
logica han sido utilizados como espacios
escénicos en donde se han realizado espec-
taculos coreograficos como al inicio de los
juegos olimpicos de 1968. Asi como también

5 Alfonso de Maria y Campos, “El espectaculo Cuauh-
témoc que se ha presentado en el teatro de las Bellas
Artes es magnifico”, en Novedades, 16 agosto 1950
[Resefia Historica del Teatro en México 2.0-2.1 |
Sistema de Informacion de la Critica Teatral, CITRU
INBA, <http://criticateatral2021.org/html/resultado_bd
php?ID=812.

6 Vid. "La cueva que se convierte en un teatro en Teo-
tihuacan”, en México Desconocido, <https://www.me
xicodesconocido.com.mx/show-cueva-teatro-
teotihuacan.htmb [julio 2021].



los montajes de Alvaro Custodio de Moc-
tezuma Il '“de Sergio Magafa; una de las
obras mas representativas de la dramatur-
gia mexicana de la generacion de Medio
siglo, nos presenta al tlatoani mexica en el
momento de la llegada de Cortés y sus
huestes a México Tenochtitlan. El empera-
dor mexica, es puesto ante las circunstancias
adversas en que el ser humano tiene que
confrontarse con su destino y tomar deci-
siones; como una suerte de Hamlet meso-
americano que duda frente a los actos que
deben guiar sus acciones: ;O enfrentar a los
extranjeros venidos del mar y combatirlos o
ceder ante su avasallador avance? ;Los vati-
cinios de los viejos sabios son ciertos? ;Los
presagios funestos que se manifiestan con
los extrafios fendmenos que se vieron en
el horizonte son senal de la vuelta de los
dioses?. El emperador debe asumir asi
su propia circunstancia y enfrentgarse a su
pueblo, a los invasores y a si mismo. Moc-
tezuma Il es el héroe, casi todo poderoso
gobernante, que para reconocer la realidad
historica, debe reconocerse primero a si
mismo como un hombre comun, como un
ser humano, atenazado por las dudas y el
espectro del fracaso, y no como un sobera-
no infalible. En esto radica propiamente lo
tragico del personaje teatral y en esto ra-
dica, la grandeza de la obra de Magans;
mas alld de la incorporacion a la estructu-
ra de la obra de elementos propios de la
tragedia clasica. Moctezuma Il de Sergio
Magafia ha sido considerada como uno de

'7 Sergio Magafa, Moctezuma I, en Teatro mexicano
contempordneo: Antologia, Madrid: FCe-Sociedad
Estatal Quinto Centenario, 1991, pp. 439-547.
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los mejores intentos de llevar la estructura
de la tragedia clasica a teatro histdrico
mexicano del siglo xx. Una resefia de la obra
de Magafa de 1955, aparecida en la Revis-
ta de la Universidad nos revela algunos
datos interesantes acerca del texto, asi co-
mo de cierta percepcion no tan favorable
que se tuvo de la obra en su estreno y poste-
rior publicacion:

Esta tragedia por su estructura tiene algunos
caracteres en comun con la tragedia griega:
el coro, la melodia, el prélogo, los dioses en
la escena; pero en cuanto a sentido y efectos
difiere fundamentalmente del teatro helénico.
Muchas ambiciones entrafian la obra de este
autor; pero muy pocos son sus momentos
felices. Si es cierto que las intrigas palaciegas
estan elaboradas con mucha inteligencia, no
por esto conmueven. y sobre todo, las mas
desafortunadas son las escenas de amor, y es
muy lamentable la ausencia de esas pasiones
que. son el motor de las grandes tragedias.
Pero con todo y sus defectos, Moctezuma Il
se aparta en muchos aspectos de los caminos
trillados y de los moldes convencionales del
teatro mexicano.'®

Incuestionablemente la obra en su tota-
lidad, sus personajes y su halito tragico, del
héroe mesoamericano que intenta com-
prender el insondable destino que se yer-
gue ante él y su pueblo, da pauta para muy

'® Carlos Valdés, “Moctezuma I, Sergio Magafia”,
[resefa] Revista de la Universidad, abril 1955, <https://
www.revistadelauniversidad.mx/articles/35bf7971-
c42e-4a52-a800-e166de4dd392/sergio-magana-
moctezuma-ii> [julio 2021], p. 28.
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diversas formas de interpretacién escénica,
en donde la imaginacion teatral ha de su-
plir esos huecos que la historia y sus fuen-
tes testimoniales no ofrecen con precision.
De manera que su escenificacion en las
piramides de San Juan Teotihuacan, resul-
taba ser una experiencia inmejorable para
mostrar la fuerza y el temple de la obra
dramatica de Sergio Magafa. Y como lo
afirma la critica, el montaje y el texto mismo
resultaron un éxito memorable, en el que
el publico teatral de la ciudad de Meéxico
nuevamente acudia a la zona arqueoldgica
para presenciar uno mas de los espectacu-
los teatrales en donde el discurso se con-
figuraba en torno a la reflexion sobre su-
cesos fundamentales de la historia y de
los mitos del pasado prehispanico, ya no
las vicisitudes y peripecias de Quetzalcoatl,
sino en el momento crucial en la vida de
Mexico Tenochtitlan, bajo la encarnacion
del gran Tlatoani Moctezuma I, quien ha-
bra de asumir la pérdida de la grandeza y
esplendo de su imperio ante la llegada de
Hernan Cortés, el conquistador. He aqui lo
que consigna la critica Mara Reyes (Marce-
la del Rio) el 16 de abril de 1961 en Diora-
ma de la Cultura, suplemento de Excélsior:

Moctezuma Il. Al pie de la Pirdamide del Sol, en
Teotihuacan. Autor, Sergio Magafia. Direccidn,
Alvaro Custodio. Musica, y bailables por con-
juntos autoctonos. Reparto: Ignacio Lopez Tar-
so, Daniel Villagran, Graciela Orozco, Enrique
Aguilar, etcétera.

La reposicion de Moctezuma Il, de Sergio
Magafa, no es una reposicion comun y co-
rriente. Al servirle de marco la Piramide del Sol
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de Teotihuacan, la obra quedd situada en su
ambiente, y se pudo apreciar toda su gran-
diosidad, su fuerza emotiva y la profundidad de
su tragedia.

El Moctezuma que nos presenta Magafa
es un hombre que se rebela en contra de la
condicion sanguinaria y de las supersticiones
de su época y de su pueblo, como si estuviera
mas influido por la concepcién de vida de los
toltecas que de los hombres de su raza. Nunca
es un cobarde, aunque asi sea juzgado por su
pueblo, sino un hombre que estd fuera de
su tiempo y segun la propia obra de Maga-
fia, todo aquel que nace fuera de su tiempo
es destruido. Esa concepciéon de la vida de
Moctezuma, crea en los sefiores que lo rodean
inconformidad y rebeldia, lo que hace que
pacten con Cortés cuando éste llega a con-
quistarlos. Y Moctezuma, al verse sin armas
para luchar, al encontrarse sin apoyo, al ser
abandonado por todos, no puede hacer otra
cosa que decir: Yo soy el sefior, yo soy, pues,
quien debe pactar con Cortés en nombre de
todos los demds jefes.

En ese momento culmina la tragedia En
ese instante sabemos que toda esa cultura se-
ra destruida y desaparecerd. No se trata de la
destruccion de un hombre o de varios hombres,
como en todas las tragedias griegas, sino de la
destruccion de todo un pueblo y de toda una
cultura. Es todo el pueblo quien a sabiendas de
su destruccion se entrega por su propia mano
al verdugo. En esto radica la tragedia. Y todo
esto se nos dice, ahi, delante de la Piramide
del Sol, arriba de ella, abajo de ella, en ella. En
el maximo monumento de aquellas culturas,
de aquellos pueblos que escogieron su muerte.
Y la tragedia nos hace entonces estremecer de



dolor. Nos hiere y nos conmueve hasta el pun-
to de gritar en nuestro interior. ;Por qué tenia
que suceder asi?

No hay duda que Custodio ha logrado ha-
cer lo que nadie: “acarrear” a su publico de un
lugar a otro de México. Y de todos sus acarreos,
es en esta ocasion en la que ha logrado una
mayor majestad. Es la primera vez que se atre-
ve Custodio con una obra mexicana que ade-
mas trata de los “mexicanos”(o meshicas) y
puede decirse que su éxito ha sido completo.
Custodio maneja los espacios con elegancia.
La composicion de sus escenas es tan plastica
que podria decirse que son verdaderos cuadros
de un gran pintor llevados a la vida. La forma
en que maneja sus luces y todos los elementos
naturales que le dan los sitios que elige para
sus representaciones no hay quién los apro-
veche mejor. Las danzas autéctonas no podian
ser de mejor calidad, en fin, se nos agotan
las palabras para analizar todos los grandes
aciertos de este espectaculo verdaderamen-
te incomparable.™

Puede decirse que las varias experiencias
de utilizar la zona arqueoldgica de Teoti-
huacan como espacio teatral, tanto en sus
templos y plazas, como en el Teatro al Aire
Libre, han tenido a lo largo del tiempo en-
comiables resultados; tanto por las pro-
puestas estéticas y soluciones escénicas
gue plantearon, como por la recepcion que
cada espectaculo tuvo en su momento,
por lo general muy positivos. Pero no hay

9 Mara Reyes (seudénimo de Marcela del Rio),
“Moctezuma II. Al pie de la Pirdmide del Sol, en
Teotihuacan”, en Diorama de la Cultura, supl. de
Excélsior, 16 abril 1961. p. 2.
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que pasar por alto que estas experien-
cias, que hoy forman parte de la historia
del teatro mexicano del siglo xx, fueron en
su origen parte de una practica discursiva
proveniente del Estado mismo. Como lo
advierte Elizabeth Araiza, a partir de revisar
las primeras experiencias teatrales en Teo-
tihuacan en 1922:

Concebido inicialmente como un instrumento
de pedagogia indigena, el Teatro Regional de
Teotihuacan, deviene, acaso sin proponérselo,
en un modelo de experimentacion teatral [...]
Se va a constituir en un modelo de renovacion
teatral en varios aspectos [...] -temas relativos
al folklore indigena, en particular, rituales,
ceremonias, fiestas, danzas -y la forma— el
colorido, la belleza de los cuerpos y los gestos
indigenas y del vestuario, la musica [...].2°

Y si bien es cierto, que estas manifes-
taciones de teatro al aire libre y de teatro
de masas formaron parte de una tendencia
en las vanguardias teatrales por romper el
cerco de las representaciones escénicas en
edificios teatrales convencionales, asi co-
mo de la dramaturgia llamada burguesa, de
corte realista naturalista; es claro que esas
revisitaciones teatrales a la historia nacional
alcanzaron a constituirse como experiencias
renovadoras que han formado un sedimen-
to muy rico y complejo en el panorama del
teatro mexicano del siglo xx, mas alla del in-
terés original del Estado mexicano por

20 Elizabeth Araiza Hernandez, E/ arte de actuar iden-
tidades y rituales: hacia una antropologia del tea-
tro indigena en México, Zamora, Mich.: El Colegio
de Michoacan, 2016, pp. 122-123.
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utilizar al teatro como una herramienta pa-
ra la educacion.

Ultima reflexion

Después vendrian con los Juegos Olimpicos
de 1968 las experiencias de Luz y Sonido
en las piramides, en las que se escenifica-
ban de manera audiovisual grandes mitos
fundacionales mesoamericanos, con un li-
breto de Salvador Novo y que atrajeron
durante anos a miles de espectadores, y que
recuperaban el discurso de reivindicacion
historica y estética proveniente de las ex-
periencias del teatro al aire libre en el llama-
do Teatro Sintético de Teotihuacan como se
habian realizado desde 1922. El Teatro al
Aire libre de San Juan Teotihuacan sigue en
pie, no ha sido derruido, ni por el paso del
tiempo ni por la picota modernizadora. Des-
de entonces también los grandes temas
historicos como la conquista de México Te-
nochtitlan, sus protagonistas, asi como los
grandes mitos mesoamericanos, como los re-
lativos al Dios Sacerdote Quetzalcdatl, o al
guerrero tlaxcalteca Tlahuicole han estado
presentes en el teatro mexicano en sus dis-
tintos campos de accion; como un medio
de repensar la historia y la identidad y de
exponer este discurso nacionalista en el es-
pectador de su tiempo; como también lo
han sido los numerosos murales realizados
por pintores como Diego Rivera, Gonzalez
Camarena o Chavez Morado en el siglo xx.
Por ello también una parte del conjunto de
la dramaturgia mexicana ha retomado esos
grandes mitos y acontecimientos histori-
cos, como temas clave para la escenifica-
cion de un imaginario, que correspondia
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a discursos culturales relativos a una esté-
tica de reivindicacion nacionalista; tal como
ocurrio en la zona arqueologica de Teoti-
huacan durante buena parte del siglo xx.
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