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Resumen

Una de las preocupaciones de Arreola ha sido dar cuenta de la importancia del ofi-
cio literario: su ars poetica. Siempre que tuvo la oportunidad dej6 testimonio de sus
reflexiones, del esmero y cuidado del lenguaje como materia prima del soporte del
discurso literario. Ejemplo de ello, de manera formal, han sido algunas confesiones en
el texto “De memoria y olvido”; a ello se adhieren charlas y entrevistas, pero también,
de manera formal, epigrafes, textos, titulos, etcétera, es decir, umbrales o paratextos
(siguiendo la teoria de Genette). El relato “Parturient montes” sirve como ejemplo para
demostrar esta preocupacion de Arreola acerca del oficio, cuya tradicion arranca desde
los primeros testimonios, de las estructuras mas o menos estables que soportan la ex-
presion verbal, pasando por las exigencias retdricas grecolatinas que debe observar todo
texto escrito, incluyendo el literario.

Abstarct

One of Arreola’s concerns has been to give an account on the importance of the lite-
rary profession: his ars poetica. Whenever possible, he gave testimony of his reflections
on care about language as the raw material of the support of literary discourse. For
instance, in a formal way, there have been some confessions in the text “De memoria y
olvido”; to this, talks and interviews are attached, but also, in a formal way, epigraphs,
texts, titles, etc., that is to say, thresholds or paratexts (following Genette's theory). The
story “Parturient montes” serves as an example to demonstrate Arreola’s concern about
the trade, whose tradition starts from the first testimonies of the more or less stable
structures that support verbal expression through the Greco-Latin rhetorical demands
that every written text must comprehend, including the literary one.
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n 1971, al hacer la edicion definitiva, Arreola expresa los criterios para

reagrupar sus textos, los cuales —nos dice— “Por azares diversos, Varia

invencion, Confabulario y Bestiario se contaminaron entre si, a partir de
1949." Y continla: “Confabulario se queda con los cuentos maduros y aquello
que mas se le parece. A varia invencidn iran los textos primitivos, ya para siem-
pre verdes. El Bestiario tendra Prosodia de complemento, porque se trata de
textos breves en ambos casos: prosa poética y poesia prosaica.”’

Del relato “Hizo el bien mientras vivio”, de Varia invencion, a "Parturient
montes”, de Confabulario, media una distancia que, entre una factura y otra,
se clarifica evidentemente en términos de estilo cuando se refiere a los primeros
como “textos primitivos, ya para siempre verdes” contrapuestos a los de Confa-
bulario que inicia con “Parturient montes”, texto del que parto en este trabajo.

Sobre la base tedrica apoyada en Genette, manejo el concepto de para-
texto,? debido a la riqueza de posibilidades de informacion que ofrece y en las
que se revelan, por ejemplo, ciertas dependencias, o registros, o analogias del
texto al que acompafan. Obvia es la referencia del titulo “Parturient montes” y,
como parte complementaria del mismo, el epigrafe “...nascetur ridiculus mus”;
ambos aluden la carta “A los Pisones”, conocida comunmente como el “arte
poética” de Horacio.

La carta esta dirigida a los hijos de Lucio Calpurnio Pisén y en ella Horacio
menciona algunos de los procedimientos de la creacion poética. Aparte del
conocimiento de los géneros y subgéneros literarios, entre otras cosas, nos
dice que, por su materia, el texto debe ser simple y unitario, que el tema esté

' Juan José Arreola, Confabulario, en Obras de Juan José Arreola, p. 11.

2 Textos periféricos al cuerpo del texto. Si incide el nombre de la casa editorial, el de la coleccién,
prologos, prefacios, entrevistas, etcétera, quiza con mayor razén titulos, subtitulos, dedicatorias
y epigrafes. Bajo este aspecto Genette agota todas las posibilidades de los elementos que ofre-
cen los textos como el primer contacto con el lector. De ahi que su libro, donde estudia este
tema, lleva por titulo Umbrales. Para este cometido, dichos umbrales, bajo la consideracion del
significado de un prefijo de uso comun con la misma funcién como se usa en la palabra “para-
médico”, los denomina “paratextos”.
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al alcance de las posibilidades del autor, que
haya eleccion de palabras selectas en térmi-
nos de elegir y distribuir los pensamientos y
las palabras en el discurso, que lo mas im-
portante es la originalidad de la forma, que
el escritor debe tener amplia cultura, que se
pueden tener algunas concesiones mas no
debe pasarse por alto la constante correc-
cion o pulimento. Horacio considera también
el papel del critico, quien debe ser inflexi-
ble y no un adulador. De modo que estamos
ante una preocupacion que ha acompa-
nado, desde sus inicios, a la palabra escrita
como arte.

Independientemente del argumento de
“Parturient montes”, hay un espacio vesti-
bular en el que se hallan el titulo y el epi-
grafe® los cuales sin lugar a dudas remiten a
la doctrina de Horacio. Aproximadamente la
“Epistola a los pisones” se escribe en el afo
14 a. . Mas tarde, Quintiliano, quien nacie-
ra en el afio 35 d. ¢. en Calahorra, Espafa,
sintetiza y modera toda la retdrica antigua.
Particularmente, el modelo de Quintiliano es
Ciceron quien ya habia establecido de ma-
nera profusa las reglas del arte de la oratoria;
de esta Ultima, del mismo modo que en la
escritura, el material de soporte para las re-
flexiones de Ciceron es la teoria del lenguaje.

Pero el lenguaje no opera por si solo; de
acuerdo con las lecciones del hispanorroma-
no: “Para la adecuada realizacién de la ope-
racion de la inventio han de concurrir el ars

3 A propésito del paratexto dice Genette: “Mas que de
un limite o de una frontera cerrada, se trata aqui
de un umbral o —segun Borges a proposito de un
prefacio—, de un ‘vestibulo’, que ofrece a quien sea la
posibilidad de entrar o retroceder.” Gérard Genette,
Umbrales, p. 7.
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y el ingenium, [ademas] la técnica y las cua-
lidades personales que posea el orador™
(en este caso las del escritor). Por su parte,
la dispositio “consiste en distribucién util
de las cosas y de las partes en lugares”.
De este modo, “La funcion basica de la dis-
positio consiste en la distribucion de un to-
do, por tanto, del conjunto del discurso asi
como también de sus partes integrantes, es
decir, res y verba.”® Mediante esta referencia
se comprende la importancia, relacién, con-
tinuidad y vigencia, de la antigua retorica,
donde la técnica en el sentido original de te-
kné (arte), y aun la exornacion, son de vital
importancia en la composicion literaria, sea
prosa, sea poesia; o como el propio Arreola
dice: “Prosa poética o poesia prosaica”.’

4 Tomas Albadalejo Mayordomo, Retorica, p. 74.

> Marco Fabio Quintiliano, Instituciones oratorias, 7,
1,1-2.

6 “La sintesis de contenido de ideas o pensamientos
(res) y de su formulacion por el lenguaje (verba).”
Heinrich Lausberg, Manual de retcdrica literaria,
p. 99.

Ya el siglo xx haré un calco de ambos términos ba-
jo las definiciones de “historia” y “discurso”. “En el ni-
vel mas general, la obra literaria ofrece dos aspectos:
es al mismo tiempo una historia y un discurso. Es
historia en el sentido que evoca una cierta realidad,
acontecimientos que habrian sucedido, personajes
que, desde este punto de vista, se confunden con
los de la vida real. [...] la obra es al mismo tiempo
discurso: existe un narrador que relata la historia y
frente a él un lector que la recibe. A este nivel, no
son los acontecimientos referidos los que cuentan,
sino el modo en que el narrador nos los hace co-
nocer.” Tzvetan Todorov, “Las categorias del relato
literario”, p. 157.

7 Inmediatamente, en una frase parentética, aclara:
“(No me asustan los términos)”. La aclaracion re-
side en que en ese tiempo las hibridaciones eran es-
candalo para la critica.
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La tradicion que viene desde la Antigle-
dad, en la cual me detengo en este breve
proemio, esta amplia y pormenorizadamen-
te descrita por el profesor Lausberg.t Su re-
vision hace justicia al hecho en el que ori-
ginalmente la doctrina, ensefianza o tekné
estaba destinada para todo tipo de oficio.
Desde el oficio de zapatero hasta el del es-
critor, quien no obtenia precisamente pro-
ductos dentro de los términos exquisitos de
lo que se considera la “obra de arte”.

De acuerdo a la posible secuencia greco-
rromana: Platon, Aristoteles, Ciceron, Quin-
tiliano, dirlamos actualmente que en todo
oficio (es decir, el proceso para llegar a la
obtencién de un producto) se requiere ini-
cialmente del concurso de una disposicion
natural para ese oficio, el cual exige disci-
plina para obtener resultados positivos de
la ensenanza que, a su vez, esta determina-
da por una practica o imitacion de modelos.?
Por ello requiere del conocimiento de téc-
nicas, reglas, doctrinas o ensefianzas, ya sean
autogestionadas o adquiridas mediante la
guia de algun experto, sea éste presencial
0 por experiencia vicaria. A partir de esto se
arriba a la orilla del saber como sinénimo
de ciencia.

La relacion con la tradicion clasica esta
vinculada a la nocion de la estructura verbal,

& Véase nota 6.

9 "Como aprendiz de pintor que hace suyas las destre-
zas de sus maestros a medida que imita sus trazos,
Arreola reescribi¢ textos de Paul Claudel, Henri Mi-
chaux u Jules Renard para captar sus entonaciones,
descubrir sus secretos y hacerlos suyos.” Teresa Gon-
zélez Arce, "Reflejos de Schwob en Arreola: Vidas
imaginarias en ‘Nabonides' y ‘Epitafio””, p. 90.
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y, con especial esmero, con la clausula. Di-
ce Arreola:

Fui un conversador desde la infancia; mi aplica-
cion oral al lenguaje data desde cuando a los
tres o cuatro afnos aprendi de memoria “El Cris-
to de Temaca”, de Alfredo R. Placencia, y los
refranes que venian en las loterias. El refran fue
el prepoema para mi, la frase ritmica y senten-
ciosa. Me dio dos nociones: el ritmo y la cate-
gorfa hermética de la clausula verbal. Yo soy un
fanatico de la clausula. ™

En el apartado “Cantos de maldoror” perte-
neciente a Bestiario, Arreola tiene una sec-
cion llamada “Clausulas”. Son clausulas bre-
ves, hay en ellas, ritmo y precision; esa es la
maestria de Arreola; el material de trabajo,
la artesania en términos de la retdrica clasi-
ca; lo que finalmente el producto muestra.
El enfoque clasico de las teorfas poéticas
de la antigledad obliga a remontarse, en
términos generales, a Grecia. En contribu-
cion al sefalamiento que hace Arreola res-
pecto de la clausula, Demetrio de Phalero,
bibliotecario de Alejandria en tiempos del
primer Ptolomeo, sistematiza lo que ya se
habia dicho en torno a las estructuras mas
0 menos estables del lenguaje. De tal modo
que su contribucion estd relacionada con
lo que se podria llamar una “iconizacion es-
tructural de la lengua”. El periodo (periodoi)
se compone de segmentos (kold), y estos
a su vez de frases (kommd). Un ejemplo de
segmento serfa: “Temistocles estuvo en Sa-
lamina al frente de sus tropas.” La cadena

10 Federico Campbell, “Con Palindroma'y Confabulario
Arreola inicia la edicion definitiva de sus obras”.



esta compuesta por dos frases (a. Temisto-
cles estuvo en Salamina, y b. al frente de sus
tropas). Las posibilidades generativas del len-
guaje permiten el aumento, tanto como se
pueda, de frases para formar miembros y asi
constituirse en periodos. En espafol los kold
constan de 8 silabas: “Hiciste lo que te dije.”
“Déjate de tonterias.” “Cémo se consigue
eso.” La tesis de Demetrio es que no hay que
usar miembros ni demasiado largos ni dema-
siado cortos. La armonia del periodo estara
en equilibrio cuando en situaciones elevadas
se use una estructura extensa, y en descrip-
ciones pequefias o bajas utilizar estructuras
cortas. Esto gener¢ un iconismo, es decir, es-
tructuras convencionales pero que observan
un rigor tanto formal como estilistico, tanto
de forma como de contenido:

Trae agua, trae vino, muchacho» (Anacreonte).
Los dos primeros miembros por su brevedad
y por su condicion asindética (supresion de la
conjuncién), representan el ritmo propio de un
anciano ebrio. La idea de la ebriedad se ve refle-
jada en la expresion linguistica vacilante.™

En esta sumaria revision aleatoria de los
antecedentes de donde surge la tradicion
clasica, y con ella estilistica, mas adelante,
hacia el siglo Iv a. C.,"? bajo el dominio Ptlo-

"' Cfr. Manuel Asensi Pérez, Historia de la teoria de la
literatura..., pp. 112-117.

2 En el siglo IV a. C. Alejandro Magno logra innumera-
bles hazafas y de ahi se desprendieron algunas con-
secuencias que beneficiaron al mundo de la cultura.
Alejandro Magno fue un hombre extraordinario si se
consideran los grandes prodigios que hiciera a sus 32
afos, edad en la que muere. Fundo varias Alejandrias
y no fue sino la mas famosa duradera la que fundara
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meo ll, llamado Philadelphus, Alejandria lo-
gra su maximo esplendor, y donde florecio
la poesia bajo un sello especial debido al es-
mero, dedicacion y rigor estilistico, cuya de-
nominacién fue “perfiodo alejandrino”, y al
cual pertenecen Filetas (o Filitas) de Cos y Ca-
limaco. El Unico antecedente, por cierto muy
remoto, es Safo, cuya poesia destaca for-
malmente por la precision, refinamiento y
estilizada inmediatez de su lenguaje; ade-
mas de su inventiva métrica y formal.

Con Filetas de Cos y Calimaco se abre
una nueva sensibilidad poética: introdujeron
cambios sensibles que iban desde la eco-
nomia y purificacion del lenguaje, pasando
por la brevedad y precision de la forma, has-
ta llegar a la introduccion de la subjetividad
en la que se proyectaban las circunstancias
personales del poeta, mas la erudicion en
torno a la tematica mitologica;™ pero, so-
bre todo, concision y rigor en la técnica de

en la boca occidental del rio sagrado de los egipcios.
Su suefio no realizado era unir Oriente y Occidente.
Muchos afios después, con la llegada de la dinas-
tia de los Ptolomeos, el proyecto de Alejandro se
verfa realizado.

13 Debe entenderse que el tan desacreditado mito en
nuestra época contemporanea (como si no existie-
ran) para los clasicos grecolatinos tuvo una funcién
vital, “[...] los poetas antiguos no salpicaban sus
obras de ejemplos sacados de la mitologia para alar-
dear de erudicién, sino para ofrecer conductas para-
digmaticas (&thos) y expresar sentimientos (pdthos),
como ensefiaban los retoricos antiguos [...]". (Anto-
nio Ramirez de Verger, “Introduccion”, a Propercio,
Elegias, p. 35.

Al leer a los poetas grecolatinos, si no se valora el
papel decisivo de los mitos, nos estariamos perdien-
do de la sustantiva vitalidad del entorno mitoldgico
que jugaban en su espacio vital.
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la composicion, en contraposicion a la escri-
tura narrativa caracteristica de la epopeya al
estilo de Homero o Apolonio de Rodas.

Las exigencias de los poetas citados, co-
nocidos, como se dijo, como poetas alejan-
drinos, o también como neoteroi o poetas
nuevos —como se hacian llamar—, se con-
vierte en tradicion al ser retomada por los
poetas latinos Catulo, Tibulo y Propercio, lla-
mados, en correlacion con los alejandrinos,
poetae noui 0 poetas nuevos.

El punto de contacto fue
la elegia™

Esta “sensibilidad formal” del texto es la incli-
nacion en la que se coloca Arreola con las
claves que disemina en su obra, inclinacion
con la cual se asocia una parte de su arte
poética a la tradicion clasica. Y digo “tradi-
cion”, puesto que la obra se mantiene aten-
ta a ese cauce, como sucede, por ejemplo,
con su Unica novela, La feria, con la cual,
de facto, se cierra la reedicion en 1971 de
“Obras de Juan José Arreola”.

Como puede verse, el paratexto nos
arroja al océano de posibilidades que subya-
cen bajo la atmosfera insoslayable de signi-
ficaciones que inevitablemente condicionan
la lectura. Son el umbral por donde el lector
accede al texto.

4 La elegia llegd a Roma con Partenio de Nicea, quien
fue hecho prisionero en el aflo 73 y mas tarde fue
liberado gracias a su talento. El legado de Filetas de
Cos fue la elegia, fundamentalmente por el impulso
que le diera Calimaco, a quien reconocieran los poe-
tas latinos como influencia directa, y que —como sa-
bemos— llegod a cobrar grandes resultados.
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En el titulo y epigrafe no hay una ense-
fianza declarada, hay que ir mas alla de la
simple enunciacién paratextual que exige
el esfuerzo de una indagacion profunda. En
este caso hemos recurrido a la tradicion de
la retdrica clasica.

De modo que, independientemente de
que hay otros elementos paratextuales,
como entrevistas y aclaraciones de propia
mano, donde Arreola da cuenta de su forma
de escribir, hay otro paratexto cuya obvie-
dad precisa una clave, poco mas, poco me-
nos, para considerar el seguimiento a la
“tradicion clasica” en la obra de Arreola. Se
trata de La feria, donde retoma el apego
al especial cuidado e importancia del len-
guaje, formalmente hablando.' El conoci-
miento cabal del oficio de la escritura arroja
al escritor a una situacion avant la lettre.
Después de La feria, Arreola esta ya listo pa-
ra la escritura, muy anticipada, puesto que
mas tarde se llamaria “posmodernidad”.
Prosa poética, poesia prosaica, y mas alla,
mas tarde, hibridacion.

Las sefas que Arreola deja aquiy alla en
torno de su arte poética, demuestran que
el rigor en el manejo del lenguaje es una de
sus preocupaciones capitales en torno a su
discurso literario. En la novela La feria, de-
jando a un lado el titulo, los dos epigrafes
con los que abre soportan la posibilidad de

> Del concepto de espiritu, dada su complejidad, ma-
nejo aqui su caracter de entendimiento. El plantea-
miento fundamental se cifie al papel determinante
que juega el lenguaje para la existencia del espiritu.
Arreola tenia la plena conciencia de ello en la edifi-
cacion del “si mismo”. El espiritu se hace por el len-
guaje, el vivir para el hombre su humanidad, predo-
minantemente, se hace por medio del lenguaje.



leer entre lineas que, en el caso del epigra-
fe tomado del profeta Isaias,'® el lenguaje es
un instrumento sagrado que mas que cual-
quier hierro es un arma que puede ser em-
pleado para hacer justicia, es un instrumen-
to de liberacion de todo un pueblo. El otro
epigrafe es de Frederi Mistral quien, en or-
gullo del esplendor que la lengua provenzal
significo a finales de la baja Edad Media, ha
rescatado la finura y rigor técnico, los cuales
han llegado a la poesia europea hasta nues-
tros dias; Mistral, a finales del siglo decimo-
nonico, escribe extensos poemas, entre ellos
Mireio que le valiera, aunque compartido, el
premio Nobel, a quien fuera considerado
el principe de los felibres, haciendo justicia a
la exquisita textura lograda bajo la observa-
cion rigurosa del lenguaje poético."”

Abundando un poco mas en estos térmi-
nos, Arreola, en el texto liminar a Confabu-
lario, "De memoria y olvido”, citado aqui al
principio, dice:

[...] hay nobleza en mi palabra. Palabra de ho-
nor. Procedo en linea recta de dos antiquisimos

1® “Hizo mi boca como una espada afilada, en la som-
bra de su mano me escondid; / hizome como saeta
aguda, / en su carcaj me guardo.” [...] “[...] Yo te
formé y te he destinado / a ser alianza del pueblo,
/ para levantar la tierra, / para repartir las hereda-
des desoladas,” Isalas, 49 — 2, 8. Biblia de Jerusalén,
p. 1111.

'7 Parte del reconocimiento quedaba expresado en el
diploma dirigido a poeta laureado, sobre todo por
la justicia que se hace a la personalidad de Mistral:
“...en consideracion de lo que hay de original, de ge-
nial y de auténticamente artistico de su obra, reflejo
fiel de la Naturaleza y de la vida popular de su pais
nativo, y a sus importantes trabajos como filélogo
provenzal”. Frederic Mistral, Obras escogidas. Pre-
mios Nobel de Literatura.
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linajes: soy herrero por parte de madre y car-
pintero a titulo paterno. De alli mi pasion arte-
sanal por el lenguaje.'®

Aprovechando el periodo provenzal alu-
dido, aproximadamente hacia 1180y 1195
d. C., vivio el trobador Arnaut Daniel. En una
de sus composiciones, alude al proceso de
su escritura y para ello emplea términos to-
mados del lenguaje de los artesanos. Dice en
la primera estrofa: “En esta melodia graciosa
y alegre hago palabras, las cepillo y desbas-
to; y seran verdaderas y ciertas cuando las
haya limado; pues amor al punto allana y
dora mi cantar [...]"".

En pocas ocasiones podriamos encontrar
una afirmacion mas modesta con respecto
al genio, y que, en cierto modo, sefale el
abuso que se ha hecho del concepto de sin-
ceridad: la verdad que el poema nos trans-
mite no deriva de su correspondencia pre-
cisa con el mundo del exterior (0 con una
sensacion psicoldgica subjetiva y sin embar-
go real para el yo), sino que se construye a
partir de la coherencia formal del resultado
poético, del cuidado con que las palabras
hayan estado, en primer lugar, adaptadas a
la alegria, para ser mas tarde acepilladas y
desbastadas, es decir, ajustadas como un
carpintero o un herrero tratan y ajustan con
sabiduria los materiales que manejan. En el
artificio, en la calidad el arte vivido desde la
alegria, se encuentra su intima verdad. Una
verdad artistica y autdbnoma.®

'® Juan José Arreola, op. cit., p. 8.

19 Daniel Arnaut, “En esta melodia graciosa y alegre”,
en En cest sonet coind’e de leri.

20 Jaume Vallcorba, De la primavera al Paraiso..., p. 16.
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Como es sabido, el fenomeno de la poe-
sia de los trobadores, representa un hito
muy significativo en la trayectoria de la li-
rica europea. El rigor, hecho tradicion des-
de Safo hasta los poetas latinos, adquiere
un impulso con la poesia provenzal que va
aunado a una nueva sensibilidad en torno a
la pasion amorosa.?’

Lo que vale la pena sefalar es, en primer
lugar, la trayectoria que tuviera el rigor en la
creacion poética, cuyos origenes se remon-
tan a la severidad en la escritura como la
requeria Calimaco y de quien la retomaron
los poetae noui (Catulo, Tibulo y Propercio),
asi como también Virgilio, Ovidio y, por su-
puesto, Horacio. Los poetas provenzales no
desconocian la tradicion latina y fueron ellos
quienes a partir del rigor en la escritura crea-
ron algunos subgéneros en los que predo-
mino el rigor estilistico que iba desde el to-
no desenfadado y jocoso, hasta una poesia
afiligranada y culta. Sin la poesia provenzal
no se hubiera dado el dolce stil novo, entre
otras tantas corrientes tanto en prosa como
en verso.?

21 "La poesia popular, como es sabido, raramente se
transcribe en los siglos xiry xin, y la actitud culta y re-
torica de los trovadores parece que, en principio, te-
nia que estar en oposicién a muestras de poesias que
debian ser consideradas bajas y vulgares.” La poesia
provenzal se inicia con Guilhem de Peitieu, quien en
1100 tenia 29 afios, y aproximadamente se cierra
con las coblas de Federico 111 de Sicilia y las de Pong
Hug de Ampurias hacia 1298. La poesia provenzal se
escribia para ser cantada y en la actualidad se han
podido reunir 95 cancioneros provenzales de exten-
sion heterogénea como también de diverso género.
Martin Riquer, Los trovadores. Historia literaria y
textos, pp. 11, 12, 100.

“Cuando el papado aniquilé el vasto movimiento
espiritual de Provenza en la cruzada contra los albi-

~
N}

74 S TEMA'Y VARIACIONES DE LITERATURA 51

Las repercusiones de la poesia proven-
zal en Arreola, estan asendereadas explici-
tamente en “Dama de pensamientos” o en
“Kalenda Maya”. Como se sabe, la pasion
amorosa logré con los poetas provenzales
su maximo refinamiento en todos los or-
denes. Independientemente del rigor en la
composicion, tematicamente se dio un pro-
ceso de idealizacion del ser amado. Y digo
del ser amado porque no solo se idealizd a la
mujer, sino que hubo trovadoritz que ideali-
zaron al hombre que amaban. De tal modo
que, frente a las mujeres de la vida galante
cantadas por los poetas latinos Catulo, Tibu-
lo y Propercio, los poetas provenzales die-
ron un paso al frente y, aparte de que se tra-
taba mujeres de la nobleza (sea la esposa del
rey o de cualquier otro sefior), fueron idea-
lizadas en un especie de dama ultraterrena.
Se trataba de que fuera una dama inalcan-
zable para que la vena creativa no tuviera
término. Ya se puede suponer la intencion
de Arreola si se comparan las calidades de
la dama ultraterrena cuyo maximo esplendor
se puede constatar con la Beatriz de Dante,
con el texto “Dama de pensamientos”.

[...] para los trovadores la cuestion no es mas
0 menos hiperbolicamente unas virtudes de la
persona amada para conseguir asi sus favores,
sino que parece que quieran establecer, por via

genses, la corte siciliana, y especialmente Federico |l,
acogio a los poetas expatriados y los dejé cantar alli
su execracion contra Roma. A su influjo se despertd
en ltalia un vigoroso sentimiento lirico, y el tema del
amor revivié en los poetas del dolce stil novo, Guido
Cavalcanti, Lapo Saltarelli, el Dante de la Vita Nuova,
excelso y delicado.” José Luis Romero, La edad Me-
dia, p. 179.



de distancia, una desigualdad cualitativa tal que
haga imposible cualquier intercambio erdético,
tan distanciados estan los méritos de uno y otra,
tan lejos el uno como la otra. Y esta hiperboli-
zacion del mérito, estas virtudes infinitas de la
dama se encuentran siempre en un Unico punto
que es el de la identidad de la perfeccién.??

Como puede advertirse, una afluente co-
mo las canciones de Bertran de Ventadorn
conduce al encuentro del amor per se. Un
punto de contacto con Arreola es también
el tono “incisivo, sarcastico y a veces retorci-
damente insultante”?*.

Por otra parte, el trovador Rimbaut de
Vaqueiras hacia 1200 aproximadamente es-
cribe “Kalenda maia”. Uno de los topoi en
la baja Edad Media es el de la naturaleza,?
y fue muy significativo en la poesia proven-
zal. Se trata de la alegria que representaba
el alejamiento de las inclemencias del in-
vierno y el anuncio de la primavera de la lle-
gada gloriosa del verano. Se cantaba al amor
y a todos aquellos elementos de la natura-
leza que participaban de esta alegria como
un motivo para disfrutarlo. Un ejemplo de
ello son los Carmina Burana.

“Las fiestas de mayo” (Kalenda maia), en
la tradicion del tépico mencionado, se rela-
cionan con la alegria, la fiesta. Es asi como
el texto de Arreola se relaciona con el amor
donde, a través de la ebriedad, la mujer, co-

2 Jaume Vallcorba, op. cit., p. 27.

24 Martin Riquer, op. cit., p. 686.

% Tema que es llevado a uno de sus maximos esplen-
dores por los romanticos a partir del tratamiento que
hacen Rousseau y Goethe como una de las aporta-
ciones sobresalientes al Sturm und Drang.

CARLOMAGNO SOL TLACHI

mo una embriaguez mas, es la destinaria del
rito del himeneo.

“Parturient montes” ofrece la posibilidad
de hablar de una doctrina de la escritura, de
la creacion literaria, pero que no se enun-
cia o desarrolla como tal y se resuelve como
prosa narrativa de ficcion y no como epis-
tola, pues para eso ya esta aquella, la que
Horacio deja testimonio de su arte de poéti-
ca.” Sin embargo, Arreola ha querido dejar
abierta la posibilidad de una lectura, de una
version o recreacion encauzada, de la “Epis-
tola ad pisones” y, con ello, al margen de
su obra, una marcena cuyo inicio bien pue-
de ser a partir del convite de su arte poética.

Si queremos derivar el tono sarcastico o
ironico (“...nascetur ridiculus mus".), o algu-
na otra posibilidad relacionada con excel-
situd de la creacion literaria sobre la base del
titulo y el epigrafe, dependera de dar inicio
a la lectura del relato en cuestion: “Los mon-
tes estan de parto”.

Colofon

Este brevisimo articulo hubiera querido ser
un homenaje a Gérard Genette. Por su bre-
vedad, mas bien es una pequefa invitacion
para quienes no se hayan adentrado en la
ciencia del autor de Figuras y abunden en
la arquitectura sobre el arte de narrar.

% Tradicion a la que se suman cartas, doctrinas, decélo-
gos, etcétera, que mantienen la tradicion respecto
del oficio de la escritura.
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